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Priifungen im Zeichen Mozarts

52. Festival Montreux— Vevey mit Concours Clara Haskil

Von Hans-Klaus Jungheinrich

MONTREUX/VEVEY. Clara Haskil, die
grofle Pianistin (1895—1960), gebiirtig
aus Bukarest, Kammermusikpartnerin
u.a. von Enescu, Ysaye und Casals, lebte
lange Zeit in Vevey am Genfer See. Ihr zu
Ehren findet hier seit 1965 (zumeist im
Zweijahresabstand) der Klavierwettbe-
werb Concours Clare Haskil statt, ver-
bunden mit dem Festival de Musique
Montreux—Vevey. Zu Beginn der 52.
Festspiele setzte der Concours einen wich-
tigen Akzent.

Klavierwetthewerbe pehiren zu den
eher strittigen Einrichtungen des Musik-
betriebs. Der ,Markt* far hochrangige
Kenzertpianisten ist nicht grofi; wirklich
bedeutende Talente setzen sich auch
auflerhalb des Wettbewerbswesens durch;
Schaden stiften Wettbewerbe manchmal
auch, indem sie iibertriebene Hoffnungen
wecken und die Gewinner sich alsbald im
Stich gelassen fithlen, Gleichwohl sind
solche Leistungsschleusen und Priifungs-
instanzen fiir junge Kiinstler immer wie-
der attraktiv, und gerne schmiicken sich
Biographien mit den mehr oder weniger
illustren internationalen Concours-Er-
folgen, die gesammelt werden wie Sieger-
pokale im Sportvereinsmilieu.

Nicht ohne weiteres darf man Wettbe-
werbs-Matadoren mit phinomenalen Po-
diumstypen in eins setzen; es handelt sich
dabei um deutlich differierende Begabun-
gen und Prifungsvoraussetzungen, Ver-
fehlt auch die Hoffnung, die Siegerliste
eines namhaften Wetthewerbs spiegele
{iber die Jahre nichts weiter als die Inter-
preten-Créme von morgen. Als allererster
Clara-Haskil-Laureat figurierte 1965
zwar der junge Christoph Eschenbach
(inzwischen nach achtbarer Klavierkar-
riere mehr als Dirigent aktiv, aber immer-
hin ein Spitzenkiinstler und Dauerstern);
viele seitdem Gekiirte konnten sich jedoch
aus diesem oder jenem Grund nicht auf
oberen Pianistenringen etablieren.

DaB in der Jury 1997 (priisidiert von
Michel Dalberto, dem Clara-Haskil-Preis-
trdger von 1975) lauter Pianisten amtier-
ten, verprach ein HichstmaB von Kompe-
tenz. Oder vielleicht doch auch nicht?
Sind Klavierspieler wirklich am besten fi-
hig, bei ihren Kollegen auch die kaum mit
professionellen MaBstiiben erfaBbaren
Qualititen einzuschitzen, die einen ech-
ten Podiumstyp ausmachen? Man kénnte
diese Sensibilitit fir personliches Flui-
dum eher erfahrenen Konzertagenten
oder auch Laien-Habitués zusprechen
(oder, wenn’s nicht zu selbstgefillig klin-
ge, sogar Musikkritikern).

Die diesjéihrige Entscheidung beim Cla-
ra-Haskil-Wettbewerb forderte zu solchen
Fragen und MutmaBungen heraus, chne
daB man deshalb zu Jury-Schelte sich ver-
steigen miilte. Selbstverstindlich ,weiB*
die Jury, die tagelang ihre Kandidaten be-
obachtet und anhirt, mehr als das Publi-
kum, das an einem Abend drei junge In-
terpreten mit je einem Klavierkonzert er-
lebt, ein passagerer Eindruck, der sicher-
lich keine umfassende und ganz zuverlas-
sige Bewertung gestattet. Dennoch ist er
nicht irrelevant, und er gibt zu denken.

Mit dem Orchestre de Chambre de Lau-
sanne unter der sorgfiltigen Leitung von
Jesus Lopez Cobos prisentierten sich die
16jéhrige russisch-israclische Klavier-

-spielerin Palina Leschenko, die 29jihrige
Koréanerif His-Yon Choi und die 23jihri-
ge Franzosin Delphine Bardin; sie bekam
den Prix Clara Haskil 1997 zuerkannt.
¥ Polina Leschenkos Wiedergabe des Cho-
pin-Klavierkonzerts e-Moll war so etwas
wie ein schénes Versprechen. Die unange-
fochtene Sicherheit und technische Ma-
kellogigkeit trugen noch deutlich kindli-
che Ziige; die Musik offenbarte sich dies-
seits subjektiver. im strikteren Sinne in-
terpretatorischer Verarbeitungs- und An-
eignungsenergien, verblieb gewisserma-
Ben im Gefillig-Fassadenhaften. Ganz

anders die Vergegenwiirtigung des Mo-
zartschen A-Dur-Konzerts KV 488 durch
His-Yon Choi: eine temperamentvolle,
empfindungsreiche, in jedem Detail be-
redte und prignant ausformulierte Wie-
dergabe, im Gestus souveriin und zuriick-
haltend zugleich (man meinte, die Spiri-
tualitiit der jungen Clara Haskil selbst
wahrzunehmen), dabei ohne perfektioni-
stische Attitiide. Vom spontanen Ein-
druck her war diese Interpretation die
tiberragende des Abends; His-Yon Choi
schien damit die reifste und facetten-
reichste unter den drei Anwarterinnen.

Geringfiigig enttduschend dagegen die
tatsichliche Laureatin Delphine Bardin
mit dem relativ selten gespielten Mozart-
schen G-Dur-Konzert KV 453, das sie
kishl, glasklar und (vor allem im finalen
Variationssatz) feingesponnen-filigran ab-
solvierte, freilich etwas eindimensional-
brav, ohne schirferen Zugriff und nur
méBig motiviert zum Ausloten sublimer
Lyrismen und enflammierter Dialoge mit
den gerade hier besonders entfesselten
Bléserstimmen. Fiel in die Waagschale,
daB Delphine Bardin bedeutende Jahre
junger war als die koreanische Konkur-
rentin? Hat sie mit groBerem Repertoire
als jene die Jury iiberzeugt? Wie dem
auch sei: Man erlebte eine unfehlbare,
eine durchaus auch nuancierte Klavier-
spielerin, aber nicht unbedingt die elek-
trisierende Ausstrahlung einer podiums-
erobernden Extra-Begabung, von der man
sicher wiire, daB sie in Kiirze in den Me-
tropolen Furore macht.

Nun gut, der Lac Leman ist nicht der
kiinstlerische Weltnabel, obwohl sich
hier, gerade auch im jahrlichen Festival-
Rahmen, internationale Prominenz tum-
melt. Neben Vevey, in dessen altmeodisch-
beengtem (allerdings durch eine moderne
Glasfront baulich aufgeputzten) Theater
das Concours-Abschlulkonzert stattfand,
liegt Montreux mit dem préichtigen neuen
Strawinsky-Auditorium, einem der an-
sehnlichsten und akustisch exzellentesten
Konzertséle nicht nur der Schweiz. Hier
fand auch das Eréffnungskonzert der
sommerlichen Festsaison (sie dauert noch
bis zum 17. September) statt, eine Mo-
zart-Soiree mit dem vorziiglichen Freibur-
ger Barockorchester, einer Originalklang-
Solistengemeinschaft, die von dem Kon-
zertmeister Gottfried von der Goltz vom
ersten Violinpult aus geleitet wird. Die
durchweg jungen Musiker dieser hoch-
qualifizierten Formation spielen in stau-
nenswerter kamnmermusikalischer Ver-
antwortlichkeit und Akkuratesse. Es
macht Freude, ihnen zuzuschauen und
zuzuhéren,

Auf dem Programm standen die frithe
Symphonie KV 74, die ,groBe* g-Moll-
Symphonie KV 550 sowie wiederum das
Klavierkonzert A-Dur KV 488, von An-
dreas Staier diskret und geschwind ge-
spielt auf einem klangzarten Pianoforte,
das natiirlich nicht das michtige Kaska-
den-Rauschen eines modermen Konzert-
fliigels bietet, dafiir ein im Kontext des
Kammerorchesterklanges feinnervig-pul-
sierendes Dialogisieren ermiglicht. Die
Symphonien (die friihe entspricht noch
dem Typus einer italienischen Quvertiire
wurden behende und kontrastreich wie-
dergegeben. Als Solistin trat aufierdem
die lyrisch-dramatische Sopranistin Luba
Orgonasova auf mit den Mozartarien Bel-
la mia fiamma KV 528 und Ah, lo previdi!
KV 272 sowie der Marternarie aus der
Entfithrung und der (zugegebenen) Fior-
diligi-Arie aus dem 1. Cosi fun tutfe-Akt.
Mit technisch wunderbar gefiihrter Stim-
me entfaltete die Sangerin eine immense
Iyrische Ausdrucksfihigkeit, ins Hochdra-
matische gesteigert bei den entscheiden-
den Wendungen der Martern-Arie. Ihr
Jopernhaftes* Konzept verband sich dabei
nahtlos mit den kammermusikalischen
Intentionen des begleitenden, auch
schroffer Klinge fihigen Instrumental-
ensembles.



